El Taller del Humanista

N CONTEXTO HISTORICO (El Terreno)

RenaCimie nto: El D esp er tar . : « Restos romanos visibles in situ (Panteon,

| Antl‘opOCé ntl‘ico en It alia { 1 . E;%%E%:mmncia y Venecia por el

Sl - | e « Transicién filoséfica: del teocentrismo al
Y A e " antropocentrismo (Petrarca, 1304-1374).
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[Ny iy | | SOLUCION FORMAL (El Motor)
T ||\ "\, | | Mecenazgo: La alta burguesia financia el

arte,

« Lorenzo el Magnifico (1449-1492) usa la
cultura como ostentacion de poder.

« Aplicacion de los studia humanitatis
(griego y latin) a la proporcion.

J

CONSECUENCIA ARTISTICA (El Impacto)

I0fl  Ruina  Nueva Creacion |

| " « ;Por qué este aspecto? El arte refleja un
2 - NS universo donde el humano es la medida de
TR\ )4 |/ la razon.
ol TR e N AR « El cuerpo desnudo y el espacio racional son

los temas principales.
« El arte se convierte en una inversion politica.
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del Cambio Global S ': I

| 2.RECUPERACION
DE LA ANTIGUEDAD

Relectura directa del
neoplatonismo. Lo divino
y lo humano conviven en
] igualdad matematica.

1. BURGUESIA +
MECENAZGO

Dictan nuevos temas /

profanos (mitologia, retratos). /
Se rompe el monopolio
estético eclesiastico. e

GUTENBERG (h. 1450)
O3/ Alberti, Leonardo y Palladio

3. CAIDA DE
CONSTANTINOPLA (1453)“--.._,‘_

Huida de intelectuales hacia
Italia. El estudio platénico
directo reemplaza a la
escolastica medieval.

se imprimen masivamente,
estandarizando proporciones
en Europa.
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i CONSECUENCIA: Creacion de un estilo internacional. El redisefio de San Pedro del Vaticano por Julio Il y Ledn X ] { ﬁa b
nace como la mayor propaganda politica del siglo XVI para reafirmar a Roma como la capital del mundo.
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Arquitectura del Quattrocento: La Ruptura Racional
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CONTEXTO: Florencia necesita techar un crucero octogonal FORMA: El experimento del baptisterio (h. 1420) demuestra
colosal sin usar cimbras de madera. Se rechaza el gético por matematicamente la convergencia del espacio.

1 'l 2 'r L] L] - F &
considerarse “barbaro”. CONSECUENCIA: La arquitectura deja de ser un oficio empirico
FORMA: Brunelleschi (1420-36) ingenia un doble casco medieval para ser método cientifico. Busqueda del ideal
autoportante con anillos concéntricos que concentran los empuijes. matematico clasico: escala humana y arco de medio punto.
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Cinquecento y Manierismo:
De la Norma a la Transgresion
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ALBERTI BRAMANTE MIGUEL ANGEL PALLADIO
S.M. Novella S. Pietro in Montorio (1502) Cupula San Pedro Villa Rotonda (1570)
Volutas camuflan las naves goticas. Planta centralizada y simetria total. 131m alto. Implementa el ‘orden gigante' 4 porticos idénticos. Transgresion de
A la norma residencial.
Y / “ -
el : Z <
Pt CONSECUENCIA: A medida que se dominan las reglas clasicas, los arquitectos |
//4 las fuerzan. Las volutas de Alberti y el orden gigante de Miguel Angel fundan el
1 vocabulario del Barroco. Palladio crea el modelo global del poder civil.
x‘““xa | A NotebookLM




Espaiia (Etapas I y II): El Dificil Injerto Renacentista

ETAPA I: PLATERESCO (lnicios s.XVI)
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« Fachada Univ. de Salamanca (h.1515-25).
« Decoracion italianizante superficial sobre esqueletos géticos.
« Funciona como un denso retablo de piedra de 3 pisos.

ETAPA II: PURISMO (1520-1530)

« Palacio de Carlos V (Machuca, 1527).
« Asimilacion estructural real. Cuadrado (mundo
terrenal) + circulo interior (perfeccion divina).

« Ordenes toscano y jonico candnicos.

Bt

CONTEXTO Y CONSECUENCIA: Las monarquias autoritarias buscan legitimacion. En Espafia, lo renacentista entra como T
adorno de estatus (Plateresco) antes de asimilarse como el verdadero sistema matematico-espacial clasico (Purismo). |
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Arqﬁitectura del Poder Absoluto

ST s

CONTEXTO HISTORICO

Reinado de Felipe Il y clima de la
Contrarreforma. Conmemoracion

de la victoria de San Quintin (1557).

SOLUCION FORMAL:
HERRERIANO

 El Escorial (J.B. Toledo y
Herrera, 1563-84).

 Fusion de pantedn, iglesia,
palacio y monasterio.

» Geometria implacable, granito
desnudo, cubiertas de pizarra
flamenca.

» Adorno cero; El inico elemento
estético es el piramidion.

CONSECUENCIA ART{STICA

La arquitectura abandona la
escala humana del Quattrocento
para intimidar. El manierismo
espafol inventa una
arquitectura ideolégica colosal
y fria que refleja el poder

‘ inquebrantable del Estado.

&) NotebookLM



Escultura Quattrocento: La Conquista del Volumen

GHIBERTI: Puertas del Paraiso (1425-52)

10 paneles de bronce dorado. Se aplica una perspectiva
arquitectonica ilusionista inedita en el relieve plano.

CONTEXTO Y CONSECUENCIA: El acceso directo a sarcofagos romanos acelera esta revolucion. El artista libera al cuerpo

* David (h.1440-43):
Proporciones suaves.
Primera figura desnuda
fundida en bronce
desde la Antigliedad.

DONATELLO: El Cuerpo Liberado

* Gattamelata (1445-50): Primera estatua ecuestre de bronce

desde época romana.

del nicho arquitectonico; la escultura vuelve a ser exenta, celebrando la dignidad racional de la anatomia humana.
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CONTEXTO: El papado de Julio |l exige

ESCUltura Cinquecento : faraonismo. Miguel Angel pasa de la certeza

matematica a la angustia existencial,

El Genio de Miguel Angel prefiriendo la materia aprisionando al espiritu.

JUVENTUD: IDEALISMO MADUREZ: TERRIBILITA VEJEZ: NON FINITO
Pieta Vaticana (1498-99) David (1501-04) | Moisés Pieta Rondanini (1552-64)
Esquema piramidal pulido. Belleza perfecta Tension fisiologica y psicologica extremas capturadas Crisis existencial. Las figuras no logran liberarse
como reflejo de lo divino (Neoplatonismo). un instante antes de la accidn. 5,17 m de altura. del marmol. El proceso crudo supera a la forma.
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Pintura: Perspectiva Cientifica y Optica (Sfumato) :

MATEMATICA PLANA 10
= - =
\
i -
Masaccio (Trinidad, 1427) traslada la formula de Leonardo (1452-1519) diseca ojos humanos y descubre que
Brunelleschi a la pared, creando la primera ilusiéon la retina no percibe contornos rigidos. Inventa el sfumato
tridimensional arquitecténica real. (Mona Lisa): gradacion sombra-luz imperceptible.

CONSECUENCIA: La pintura ya no es “"decoracion mural”, sino ventana cientifica.
Las figuras se integran en una atmosfera respirable, dotandolas de misterio psicologico.




La Cima Pictorica del Cinquecento

\. ,

ULTIMA CENA (1495-97) ESCUELA DE ATENAS (1509-11) BOVEDA SIXTINA (1508-12)

12 apéstoles en grupos de 3. Cristo actia como Fija el canon de la armonia humanista perfecta.
punto de fuga geométrico y remanso sereno Integracion de la fe y la razon. Retrata a genios
frente al caos psicologico humano. rivales (Leonardo y Miguel Angel) como filésofos.

Aisla la chispa vital en un vacio arquitectonico.
_Posteriormente, con el Juicio Final (1541), Miguel
Angel destruye este canon armoénico, desbordando

anatomias y anunciando el Barroco.
& NotebookLM




La Escuela Veneciana: La Tirania del Color

CONTEXTOHISTORCO

Venecia: ciudad sobre aguay bruma.La
humedad destruye el fresco, obligando al dleo.
La luz muta constantemente sobre los canales.

LA SOLUCION FORMAL

Rechazo del dibujo preparatorio fll::ren’[in{;ir a

favor de la mancha de color directa y la luz

7T atmosférica.

e / » Giorgione: Introduce el paisaje como tema
¥

A

central absoluto.

* Ticiano (1488-1576): Fija el canon del
desnudo recostado (Venus de Urbino) que
durara hasta el s. XIX.

» Tintoretto: Sus composiciones diagonales y
escorzos violentos rompen la estatica.

CONSECUENCIA ARTISTICA

La luz cambiante requiere reflejo, no contorno.
Tintoretto anticipa estructuralmentela . =~
"'\ teatralidad del Barroco. A=l

b S e e A b e

g i o= ':".";;I"':'r"r"' R A el e - AR e L L

&1 NotebookLM



‘Manierismo: La Rebelion del Genio Intelectual
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EL CONTEXTO
Saqueo de Roma (1527)
y crisis espiritual de la
Reforma. El optimismo
humanista se quiebra.

LA FORMA

Las reglas clasicas ya estan
agotadas. Se abandona el equilibrio:
figuras alargadas, escorzos im-
posibles, proporciones alteradas.

CONSECUENCIA: EL IMPACTO GLOBAL '

- Eselarte de la provocacion estetica y la transgresion intelectual. Surge la mayor revolucion socioldgica del arte: CER
» El creador deja de ser un artesano gremial andnimo. , /
» Nace el mito del Genio Creador (Donatello, Da Vinci, Rafael, Miguel Angel): con firma, estatus aristocratico y fuero diplomatico individual.

& NotebookLM
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Sintesis Académica EBAU: Anatomia de las Obras Maestras

OBRA A DATOS EXACTOS TECNICA — SIGNIFICADO
Cuapula S.M. del Fiore / | _\_n 44m diam, 91m alt. | //\\\ Doble casco sin cimbras. —>
(Brunelleschi) =1H ,.,*1 Ladrillo. i ¥ Modelo matemdtico universal.
David Mérmol tnico, %"~ Contrapposto clasico. "
(Miguel Angel) 5,17m alto. . Q?Kn Tension pre-accion extrema.
Ultima Cena . Oleo/ Lemp lel Cristo como fuga espacial
(Leonardo) 675 SoVen g st N y remanso psicolégico
- 8!8 X ‘4,611]. e :
Escuela de Atenas Y Fresco, Sintesis del humanismo.
(Rafael) Fraltl ':'--'T-f_ﬁ'.i?] | Estancias Vaticanas. Fe cristiana y razon pagana.
El Escorial = ) | Granito, pizarra. | [S——=] Escala masiva. Propaganda
(Juan de Herrera) WSy | 208x162m. total de la Contrarreforma.
‘{{L’r_ PREGUNTA CLAVE DE REFLEXION PAU:
{< ¢Como justifica cada una de estas cinco obras —mediante su técnica constructiva, matematica o
iconografia— el paso definitivo del teocentrismo medieval al antropocentrismo renacentista?

e
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